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Pantigoso

| la utopia del amor

~

i .‘ a ﬁ:onalidad crea-
| dora de Manuel tigoso (Lima,
| 1936) es una de las m4s significativas
* de estos tltimos afios. Poseedor de
! una versatilidad ponderable
(director y actor teatral, critico y pe-
dag:go de reconocida trayectoria),
heredero de una familia que ha culti-
vado y cultiva con devocién la ex-

i6n artistica (particularmente,

a pintura), ha encontrado, al
~ parecer, su cauce fundamental en la
poesia. Frecuentada sin constancia
r:ro con devocién desde sujuventud,

poesia (a la que reservaba més

bien sus dotes criticas, divorciando

excesivamente la prictica de la

teorfa) ha devenido en su actividad

' central a de 1974. Por eso, su
. relativa ora en publicar un
poemario (Salamandra de hojalata,

1977); pero; a la vez, su pronta ma-
dumci%:):r)a incuestionable en su

nuevo . Sydal (Lima, Eds.
Capuli, 1978; sg.; una her-
mosisima 3 las mejores

aparecidas nuestro medio, a
cg:go del ;Q?é\a_garlos Zahiga

ma que estamos en un afio excep-
cional para la lirfca peruana.
Pantigoso ha labrado —a través de
cuatro afios de composicién, de 1975
a 1978— uno - de los grandes
poemarios de la década. Admirable
E:rala varieldad de est;‘loosﬁmre:m l:
enes, 1o es muc .por’
sélida cohesién del conjunto y la
secreta confluencia con su obra
anterior. Carente de un tnico estilo
Pantigoso explora tanto la sonor:dad
del verso como la cialidad de la
gina, la confesién sentimental
como la abstraccién intelectual, la
imaginacién visionaria como la
alegorizacién cultista: unién de
vigilia y suefio, de intuicién y ra-
zonamiento, con todo el signo de la
modernidad (exploraciones, van-
guardistas —cubismo, ultraismo,
surrealismo, etc—, fa ‘‘visual”,
. tendencias “‘puristas” y ‘‘neocultis-
fas’’, etc). El estilo se transfigura,
entonces, en rasgo de estilo de una
escritura densa y polivalente, como
ocurre con varios maestros del arte
| contemporaneo. ?
] Destaquemos aqui dos caracteris-

). -
La excelencia de Sydal nos confir-
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ticas nucleares de la poesfa de
Pantigoso: su pasién por la arquitec-
tura del poemario y su bisqueda de
la utopfa. La unién de am fac- %
tores favorece el simbolo de la tra- 3
vesia, expresado en la organizacién
delas partes y en el viaje utépico. En *
Salamandra de hojalata era el tren
de la existencia que pasaba a través
de cuatro estaciones (que eran
también las edades de la vida y las
estaciones del afio) hasta tantear
una quinta ‘“liberadora”’.
Ahora, en §

garada
al, se trata de la ex-
periencia erética y los emblemas del
mimero 2 (1 més 1, la pareja) y la
rosa nautica (los cuatro puntos
como los cuatro elementos cosmolig-
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es que, a la sazén, funcionan

cos: agua-oeste, aire-norte, ‘tierra-

et ot e i grades
cons

partes, subdivididas cada

te en un libro predominantem
hermético: la encarnacién del cielo
conducir
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con mas decisién a la mafiana,
afirmativo. Un momento

e traslada el gocew'lmlmentea .
%lconqlﬁta de la palabra y la poesfa
(tema subterrdneo que acomupan- a
la plasmaci6n del abrazo erético), es
el que cierra la seccién de
Terrenales, con ‘“la palabra halla-
da” y el antolégico “Sydal”. Ya !
es ;igsible el gozo —el orgmmo—, en |
los Flecos de Sol y la tentativa final .
utépica: arribar a la Ciudad del Sol.
(la famosa utopia de Campanella,
que el poema convoca).
Ubicdndose en uno._de los puntos
altos de nuestra poesfa erética,
Pantigoso posee un lenguaje lleno de
sugerencias y connotaciones. EI .
mismo titulo de Sydal es un.
neologismo en la linea de Trilce
(Vallejo) y, algo menos, Celestfa - )
(Eguren). Aparte de las evocaciones . |
internas (* 8{", “dﬂ‘@l",' uladyn !
etc), recrea los términog .“_s;dqm!:
sidéreo, celestial’’. - : & io°




