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Por: Eduardo Hopkins

anuel Panhgoso nos presenta un libro
‘de poemas pleno de indagaciones vita-
les, en_ef que inclusive la aventura
‘formal manifiesta idéntica voluntad por
enconirar sentido & la propia existencia en. el
contexto social.

Sydal ho sido organizado en dos secciones,
subdivididas, igualmente, en dos partes cada una.
‘Las cuatro subunidades resultantes van marcadas
por su perfenencia a un universo simbélico alusive
o uno de cuairo elementos arquetipicos: agua-ai-
re-fierra- fuego

La seccidn inicial esté onou'ooa subwﬂvomente‘

a través de dos polos comp]emenfarms- bisqueda

{agua) y ensohacién (aire). La séccién segundu'
implica un logro o dlcance en los: que se onhela'

+ individualmente, y la simulténea apertura de la

subjetividod hacia una insercién del poeta en el

mundo social.

En lo focante ol sector acudtico (Velamen), la
meditacidn del *solitario buceador .aspira pro-
fundamente o la. conjuncién amorosa, predomi-
nando. como, actitud, la de vigilia en melancélica
soledad. La bésqueda de un 5" queda perﬁludo
por una sigilosa persecucién de Jo inasible: *'Ya va
scledad ya va". Acorde con ia simbologia del agua
como: elemento protector, como-cauce de una
nostalgio de integracidn, surge la voluntad de

inferiorizorse en algo que se evade: “Todo me

separa de 1" Podriamos sintetizar la unidad de
esta parte en los versos de Ofertorio: “Yo te
ofrezco morir como ti-quieres / de alegria
humedeciendo en tu regazo / sobre este mar de
plome que vuelve y va / entregandorne @ po-
‘cos / asusostias / en silencio.”

En el grupo Sueiios del viento, prosigue el
tono melancélico, y si en Velamen las precep-

ciones del ver, oir, gustar, (deséar) tocar, abunda-.

ban, "hace chora su aparicién la sensorialidad
olfativa, perfeme, aroma, respirar, olor de mar,
aspirar, efc., como unhclpo de intima i incorpotacién
de aquelio unhela'do y sofiado: “‘olor-amor’. es-a
- partir de ensofiaciones positivas que se configura lo
aéreo como sustancia esencial en la fusién amoro-
sa: “men / os flor y menos ave y menos nube
definitivamenie'’. En esta unidad, la aproximacién
al ser amado obtiene su reohzacuon por’el camino
de lo iluserio.

El conjunto de poemas denominado Terrena-
les acentia la preocupacién por los ofros, “los.
'miitiples”. El poeta toma conciencia del mundo.
subjetivo -acudfico, aéreo- en el que se ha ensi-
mismado, y se vuelca hacia la densidad inmediata
de lo terrestre. Por tal razén dird enérgicamente:
‘“Todo eso es esfumarse en secreto de si
mismo / cuando afuera / incisiva anida la
Iolra como espina / y los miltiples se

'queman de fric se ovillan y sé unden /.
dedos a pecho abierto en sus yeronios / y-

una-vigilic de cuervos levanta vuelo y el

hambre / salpica siete leguas y crece en

saliva con su ayuno™. {Grado Cem)

Flecos del Sol, agrupamiento final dela
coleccién, participa, con relacion o Terrenales,
en la misma funcién que Suefios del Viento con
respecto a Velamen; esto es, constituye la

ejecucién poética de un proyecto irreprimible. En .
ambos casos -tanto en Suefos, como en Flecos-

tratase de una formulacién utépica, de tal manera

{ que lo que en la seccién | concluye en utopia
individual (Suefios), en la seccién Il encuentra su
paralelo en la ul'opia colectiva (Flecos).

La composicién que hemos descrito se extiende
hasta un marco de dos poemas de esfilo-y comple-
jidad diferentes: Revelacién y Campanela.
Similares en su vocacién esperanzdda'y utépica,
exponen una secuencia de sentido inverso ol flujo
de e individual a lo colectivo que observamos en el
secfor enmarcado, para brofar como énfasis y leit
motiv : Revelacién----utopia colectiva

] Campanela ----utopia individual

No termina aqui e! nivel composicional, ni
tampoco la relacién invertida vao-méitiple. El
epigrafo de José Maria Eguren que antecede a
Revelacién, rico en subjetividad simbélica, se

enfrenta al de Gunter Grass, previo aCampanela

y declaradamente comunitario.

Con fodo este entramado de eplgrufes, marco,
secciones y subumdades, se consigue comunicar la
integracién de lo uno en lo miltiple, sin solucién de
confinuidad del marco hacia el interior y del inferior
haé:m el marco.

Por-iltimo, y complementanumente, el simbolo
de la rosa nuuhcc sugiere un ordenamiento inte-
gral, la uriiddd de lo diverso: la totalidad.

“Un libro de poemas que
forma un universo simbé-
lico alusivo a uno de cua-

‘tro elementos arquetipi-

cos: agua-aire-tierra-fue-
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““Sydal significa com- -

paiiia perenne, ilusién,
consuelo, esperanza,
utopia. Pero Sydal abarca
atn mas... En tal sentido,
el reflejo considerado
dialécticamente en su di-

.mensién existencial nos
proporciona la idea de
una perfectibilidad sm-

llmltes...
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-Atencidn singular merece el poema que da fitulo
‘dl libro. En él se descubre la visién de un conglo-
merade simbélico: Sydal sigriifica compaiia pe-
renne, ilusién, consuelo, esperanza, utopia. Pero
Sydal cbarca aiin més. Pora opreciario debemos
analizar el motivo del espejo. Este aparece como
révelador de pureza, de cutenticidad. La imagen

‘invertida en el espeje nos da la figura de una

redlidad transformada. En tal sentido, el reflejo
considerado dialécticamente en su dimensién
existencial nos proporciona la idea de una perfec-
tibilidad sin limites: la imagen despliega el verda-

dera ser del obieh\y le permite a éste ransmutar--

e, modificando, a $u vez, k: imagen primera y asi
suceslvameme

El mofivo del espaio interviene; también, en e!: I

ospecfoamoroso el yo souprecmxchondaonei

: Por su parte, en el estrato visual, varios ideo-

gramas estan disefiados como objetos especulares:

Espejismo, Asombro, Sombra luminosa. De
igual forma, en el plano de lo fonético el reflejo se
esplaya como especie de eco: sigo sigiloso, ’
‘veleto, saeta salpica, vaga beso, piel que riela,
‘hundide sin hundirte, sonrisa avisa, volver a ver,
vascos vastos, efc.-

La vinculacidn ‘entre espejo y Sydui ha sido

desarrollada en e primer poemd-marco, precisa--

‘mente fitulado Revelacién: “Si la Huvia deja
caer / y el cielo sydal / se vuelve un
espejo / en que puedu mirarse / el

.;hoqnbrc / sulmiquoluﬁorru /. reapa- |
rece' / disvelta en si misma / como el

més puro amanecer.’”

Cierta extraina sonoridad (fncclén obdlhvu,.

desconcierto fénico, férmulas ritmicas enfdticas)
confluye con el discurso cortante, inquieto, apoya-
do en elipsis y alusiones herméticas, en la edifica-
cién de una coherente fension expresiva, acorde
con la apasionada persecusidn del equilibrio entre
lo personal y lo colectivo, que el yo poético se ha
impuesto como cima de su travesia.

El libro de Manuel Purmgoso, descontadas las

virtudes gréficas de la edicién bellamente ilustrada |

‘por el pintor Julio José Pantigoso, posee un alfo y
singular valor gracias o su inagotable contenido
simbdlico, a su persistencia en el tema del destino
iindividual-comunitario (ya manifestado en Sala-
mandra de Hojalata) o su cohesidén y hondura
expresiva y a su exigente sentido composicional.



