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. o es tarea facil hablar con propiedad de la poesia de
T Manuel Pantigoso y, en especial, de la poesia que cons-
tituye su libro *“Contrapunto dela mitomania”’, No es
,tarea ficil porque, como se vera bien enla segunda parte del
programa®nds que un simple poemario este libro es algo asi co-
Mo un guién para un trabajo multifacético, en que mltiples ar-
tes se conjugan, se dan la mano, se consustancian en una sola
manifestacion estética. Yo en realidad, voy a presentar a conti-
nuacion un aspecto dirfamos parcial del posible trabajo critico,
consistente en la lectura que puede hacerse del libro desde la
. perspectiva propiamente literaria, poética, cefiidamente lirica.
Mi lectura no pretende ser definitiva, universal. No es la lec-
tura del poemario de Manuel, sirio mi lectura; esto es, el modo
cémo me he aproximado a esta poesia que resulta gratificante

" - con sus versos de singular brillantez poética y simbolica.

Me interesa, en principio, observar su proceso enunciativo
representado. Ver quién habla en este discurso, a quién le habla
y de quéle habla. Ya desde los primezos versos caemos en cuenta
de gue alguien dice “yo”, y que ese alguien se identifica con el
poeta (incluso en algin momento marca su condicion en el dis:
curso, cuando dice: “mi escritura”). Por otro lado, hay un “t0”
textual que estd figurado como una mujer, como la “compafie-

ra” que en distintos momentos poéticos merecera el simil de la_

rosa y las designaciones “rosamar”’ y “rosamor”. 5
Lo que les concierne a estos sujetos de la enunciacjon repre-
sentada (a este “nosotros” englobante) es una especie de historia

‘de amor. No del amor en el sentido mas o menos romantico

_confinado al imbito de la pura espiritualidad—, sino del que
atafie a lo generativo de la especie humana, a los modos que ésta
tiene de continuarse, asegurarse y defenderse del acosa del tiem-
- po. Es, pues, una historia de amor milenaria, una historia del
amor material —por decirlo de algiin modo—, pero sin las conno-

taciones de frivolidad que suele tener este adjetivo. (material)

cuando se lo asocia al amor. Lo que les e§ comin a los sujetos
de 1a enunciacidn, en suma, es un gesto que busca la renovacion
y que —por ello mismo—,entrafia un tratar de vencer a la muer-
te. Leemos en la fuga “Dos por dos™: 1
vuelan de tu vientre gramillas de sudores tras los pétalos
(grata marejada a manena de favila o de vacio).

es asi el saldo de tu cuerpo que lava mi suefio de arena

es asi la cuerda que cimbré tu arco que de ej0 tu boca que
; ' _ s(lc)iespunté tu mastil
Y mejor aiin, en VI (“Carme-si”’) leemos: -
y de simiente a seilo / tu brajula y mi pulse
: ; CLAVIS CORDIS en vaso 10j0
; rosaleda
vamos dejando incoras y:esperma
una escala de milenarios évulos fecundados
un mural de cromaticos deudos conjurados.

Tal amor no ocurre en el vacfo, en el espacio puro (neologi-
co). Mis bien estd contextualizado: tiene un lugar en la significa-
cidon del poemario, y ese lugar es, en un primer momento, la na-
turaleza ambiental. Una natumaleza diriamos primigenia, poco pa-
ciente afin de la mano del hombre. Asi en I (*Viola-do™) el esce-
nario del amor es la cueva —esa especie de casa recesiva—,donde
un ancestro munido de sus caros elementos primarios —el hueso,
el fuego, la pinfura rupuestre— esta a punto de ser yesca para el
fuego del amor: — :

y la antigiledad del indice tafie sabdticos descansos

en mi cueva

—Ia pauta de tu amor en las paredes—

y mi flauta de hueso chirria taumaturgias y escalofrios vanos
¥y me toca sofiando i :

tu rostrd untado de-breay de humo

mientras cautiva de azar y de silencio esparces

lo sofiado. g d

y tecalca

'  No quiero pasar a otro punto sin rozar algo del misterio que

encierran estos ultimos versos. No sé qué de enigmitico, de rece-
sivo —y vuélvo a utilizar esta palabra en un intento lateral de in-
sistir en lo. medular del texto— hay en este conjunto de versos.
Me parece de ensuefio, ciertamente, pero también de realidad

_ _de realidad inmedita y positiva— esto de que alguien, “elia”, Ia

compaifiera, se le aproximé a uno en medio de la cueva, entre las

sombras, “untada de brea y de humo”, cautiva y cautivante, -

para esparcir las sustancias del suefio. Se dirfa que uno ha vivido
esto con los inicios de la especie.

Deciamos que el lugar del amor es, en esta poesia de Manuel,
la naturaleza circundante. Justamente el inicio de II (“Ultramar’’)

_documenta con suficiencia este aserto, al presentarnos ¢l alba,la

montafia, la selva, los riscos, Ia luz solar . . . como la situacién en
que se da esta historia de amor, de amor —lo he dicho ya— por la
perennidad de 1a especie humana gracias a su incesante renova-
cién. La apertura del poema es al mismo tiempo un estupendo

- inicio del dia:

Velada del suefio
la vida en el albazo
‘salpica la montafia encrespada selva_
abismo toda la claridad y
.que se derrama
' desplegado el verso ,
3 " r1aso
sembrado en 1os andenes
en la madriguera de tu cuerpo
escarbo en mi corazon que se quedd gin suefio

Es upa cuestion de recurso expresivo,de téenica poética, la
que voy a mencionar a continuacion. Al témmino de esta serie

mas o menos cortada de enunciados: “salpica la moentafia /en-

crespadaselva/ abismo / toda la claridad/. ..” encontramos de
‘pronto un “desplegado verso” que esta tipograficamente desple-

gado. Se siente —siento— que este espaciar la escritura correspon- .

de de algin modo al desplegarse de la luz matinal, para fluminar
paso a paso, gradualmente, ganando zZonas y fuerza luminica, la
montafia, la selva, el abismo . . . hasta que puede en un momento
declararse instaurada *“‘toda la cla:idad(} que se derrama”.

Creo que es el mismo amanecer el que continua en la fuga
de “Dos por dos™. 7

REclamando mi ofdo tus caricias ax
_vuelan de tu vientre gramillas de sudores traslos pétalos

es ;al, viento al varar sus sales Sl :
puro crater porque la aurosa se alarga en su letargo nada mas
porque su red desagua madrugadas. ;

Con esta otra cita adquirimos la certidumbre de que ese espa-
cio sustancial estd en funciéndel tiempo. Hemos visto, en efecto,

un anochecer en I, y luego el consecuente amanecer en I1y en Ia.

fuga de “Dos por dos”. En los poemas siguientes veremos avan-
zar, paso a paso, la hora. Hasta llegar a un momento de estallido

de luz, de sol cenital, especie de mediodia deslumbrante que cua- ~
ja en versos precisamente des_lumbrantes: (es el final de V, ““Ama-

rillo”’):

y ¢l sol en la palabra soplando

abierto corazon 4

iluminando la armonia de su enjambre

el sol del clavecin y su nervadura en fuga hasta encontrarte

sol en la palabra que te amay te inventay te vigila

porque la vida no se va sino se entrega

impresa cOmo una rosa | -

tan igual como la vida ;
z solariega.

Cierto que el ““‘Sol’”” marcado y remarcado en los versos ante- @8
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ay criticos que sefialan que el surrealismo nace
H en el apogeo del expresionismo por la concep-

.cion subjetiva del arte y por cierto abandono a
las fuerzas irracionales. También, por ir a lo mas profun-
do. del yo. Pero es evidente gque en el surrealismo la pre-
sencia del mundo onirice transforma todo aguello y le
da un especial contenido. El surrealismo a través del sue-
fio y del subconsciente, em general, penetra a un mundo
fantastico que no habia explorado el expresionismo.
Formas extrafias, ignotas, mezcladas en ese mundo mis-
terioso domnde la imaginacion tiene fuentes inescrutables,
hacen del surrealismo un mundo de visionarios donde se

‘mezclan los objetos mas diversos. Mediums de poderosos

fantasmas, los pintores surrealistas realizan un arte apa-
rentemente mas tranquilo pero curiosamente misterioso,

donde no esta ajena cierta ironica critica de la realidad

exterior. Partiendo de Balthus y Dubufett nos hallamos.
con dos hispanoamericanos: Wilfredo Lam -y Roberto
Matta.

Roberto Matta gque comenzd estudiando arquitectura
con Le Corbusier, recibio después de la primera guerra
mundial los efectos pictoricos de Balthus, aunque se.
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iela Mitomania” de Manuel Pantigoso

riores tiene ademds una funcion musical (es la quinta notadela
escala), razon por la que integra la red asociativa formada por los

cho sirve a otro de los niveles de lectura del texto y contribuye a
su riqueza semantica. i ; .

Aparte del tiempo determinado por Ia secuencia de las horas
y la altenancia de dias y noches, tenemos en el poemario un

aun mitico. En efecto, en versos anteriores hemos visto evocado

a un hombre primigenio, ancestral, en su ambiente rupuestre y - | -
dispuesto a soplar su “flauta de hueso”. Hay en él un origen, un |

albor de la especie: con él comienza el “dia” del hombre. Asi
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7 . mas extenso, desde que surge el hombre al mundo y todo su de-:
3 e sarrollo basado en la incesante renovacion que tiene visos de pe-

: rennidad. Tal'es el sentido del amor en este texto, segiin lo ve-.
niamos apuntando. :

labor poética del orden del simbolo —mis bien de la alegoria—
seglin Ia cual uno —él tiempo meteorologico— remite al tiempo.
histérico. Y de pronto tenemos los lectores,en esa remision sim-
bélica, el fundamento de la aproximacion que hace el texto en su
segunda mitad al Cusco milenario, al antiguo y al nuevo Cusco,
con su Machu-Picchu perpetuo y su reloj solar,la ~Intihuatana,:
que —no es casual— concitan las distintas gradaciones del tiempo,
los ciclos celestiales, la Iuz, los trabajos del hombre —y entre
ellos el trabajo de mantener su especies. b

y como “anaranjado’ corresponde a una hora menos violenta,

- asegura otro nivel textual: el pictorico—:

| H
i er -
vi do
cielo
de tus yemas fas estrellas
1, vierten
y hasta la luna se prende en la hornacina
de tus plazas
las galerias abren sus semillas espigadas
los guerrreros liberan a los SUYOS cardinales
porque toca el pututo WIRACOCHA el eco prometido
548 PROMETEO

y explota en mil pedazos Machu Picchu
: ; sus picos y pradales
1a estrechez caudalosa de sus calles vaciando en torrentera
) sus enfrafias.

En el gesto de volver la mirada hacia etapas anteriores y hacia
los origenes estd para nosotros, para el sujeto de la enunciacion
poética, para'el autor material del texto, para Manuel Pantigoso
esta —decia— el fundamento de esta serie de referencias al Perit
_ antiguo, al Cusco milenario y central. Hay, pues, un referente de |
_realidad que itiene que ver con lo peruano, y mas exactamente
' en lo peruang esencial, primigenio.

Por otra parte, asi como el tiempo se desdobla por vias del

la poesia de Manuel (“‘las volutas ardidas de tu lazo/ mi ritmoy
tu gracia/ Ia hebra encontrada de mi sangre / tu naturalezay. mi
goce”) se desdobla y simboliza una experiencia amplia, secular,

hombre individual- tendéntes a asegurar el ciclo de sus renuevos,
de sus gestacjones infatigables, de supervivencia final, venciendo '
perpetua, infatigablemente al ciclo de la muerte. En este sentido
leemos la fugp de “Uno por uno”( el subrayado es mio:).

i

e

vocablos textuales: armonia, : clavecin, fuga, entre otros. Tal he-

tiempo mds vasto, que trasciende los términos de la vida humana |
individual; se rata mas bien de un tiempo historico, legendario, i

caemos en cuenta de que el fluir de la obra, este discurrir del dia !
a lo largo del poemario, es simbdlico. Estd cifrando un discurrir

Los dos tiempos, pues, se corresponden; hay entre ambos una "

Asipodemos leer en “Anaranjado’ de VI —que como “seis’ i

simbolo, asi también la experiencia personal concreta rozada por .

generacional:) la de los actos de la especie —ya no sélo del -

Ral! Bueno dando |nlcio a la presentacion de "Contra-pt.nto de
" la Mitomania”. Rics N4 i

Tizna las alturas,
' deletérea sombra, :
de buitre hasta las alas. ’

: brumosa yerba
viento de piedra
garabato.

. menos luminosa y menos amarilla, denfro de un cromatismo que -

a cada paso
latiendo con tu sangre

ardiéndole a los siglos.

Al final de I (“Azul”) estin de alghn modo actualizadas las.
dinastias (“en mi enmohecida dinastia”) y el drbol metaférico-

que las proyecta como ramas (“un irbol sigiloso al encotvar sus
sépalos”). Esta és otra manera de poetizar la experiencia plural
a partir de la privada y actual.

El inicio de la fuga de “Cuatro por cuatro” (“van quedando /
los humillados/. . . los carentes/ van cruzando las aguas’) nos de-
vuelve la imagen de la muerte, pero ésta vez ligada a la practica
cotidiana {crédito, compra y venta, monedas), en un intento 1ici-
do de aclimatacién de 1a muerte a los ordinarios Ambitos huma-
nos (después de todo el hombre muere todos los dias, pero esla
humanidad la que pervive):

los pobres rebotados
embotados . -
- los turbulentos

van vadeando sus propias criptas al crédito el barquero
1a barcacola cantando compra y venta contando
consumiendo entre dientes 1as monedas las letras
de cambio entre funéreas trompas
van soplando.

Tal es h linea de lectura que yo me propuse exponexﬂén esta

“Contrapunto de la Mitomania”. En lo que sigue voy a resefiar
el uso sistematico —esplendoroso— que hace el poeta de algunos
recursos poéticos. Entre ellos resalta la sinestesia, esa suerte de
confusion y entrevero de los sentidos gue nos permite captar al
mismo tiempo, en un solo golpe senséfeo, formas, sonidos, colo-

. (Pasa a la Pégina IV)
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i6 méas a los de Tanguwy y de Mir6; pero renovo la .
ineria, uniendo la abstraccion al surrealismo. Y de
to nos hallamos ante una pinfura que representaba
undo donde la electricidad, las ondas resplandecien-
sfc., vibraban ante nuestros ojos. Traspasado aquello,
a fue a buscar el misterio de lo desconocido y la luz
tro a las tinieblas con caracteristicas suigéneris. Pero
a ha seguido avanzando y los elementos mas diver-.
se combinan ante nuestros ojos"en una expresion
rico-poético-plastica. Ha ido mucho mas alla de las
15 electrizadas y tenemos ante nosotros el atormen-
mundo de las imagenes en una extraordinaria pro-
jon de arrobamiento y a la vez de célcugo, donde
ps surgir hermosas cabezas, pajaros mitologicos, fi-
s extraidas del universo mas variado, donde se con- -
len las civilizaciones con el orbe sideral. Por debajo,
ombre, la especie, el sexo, van descorriendo sus figu-
larvadas.Michel Ragon dijo que la obra de Matta es
primera cancién de gesta” de los futuros caballeros
nfinito. . TR s -
n la Exposicion Retrospectiva que nos ha brindado
anco Continental, en su Galeria de Miraflores, Matta -

_ha ofrecido, entre otras manifestaciox&'_e's de su antiguo’]
mundo cibernético o cosmico, unos grandes frisos con

- tortugas, las sierpes, se unen a los centaurosy alos dio-

,predominio del azul, que constituyen un nuevo momen-:
'to, a partir del 80, donde se halla presente todo el abi-
garrado mundo de la imagineria hecha con singular ma-
nera. En ella brotan las formas variadas del rostro hu-
mano, de los animales representatives de la inteligencia ,
o la sensibilidad, en una espléndida undidad plastica
al par que con una discrecion grande en el color. Ague-
llos visitantes desconocidos que pueblan nuestra sub-
consciencia adquieren vigor y “realidad”. Los sapos, las

ses de un panteon que hemos levantado en el fondo de
nuestra consciencia dentro de una permanente creacion

artistica que consiste en desenvolver}-toda la intrincada /|
telarafia de nuestros suefios y de nuestras fantasias, dej
nuestras pesadillas y de nuestro amox. Y el logro mayor
de esa pintura creativa e imaginista es{‘i@’ en la simplicidad
en que llega a “La Sete de Latona” o “Emission du!
Bouc” en que encuentro lo mas modetno y lo mas repre.|
sentativo de esa riquisima, aunque corta, muestra de suf

obra altima. -

presentacion y por la cual yo accedi personalmente al deleite de-



