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POESIA Y LENGUAJE DE
MANUEL PANTIGOSO

Luis Hernan Ramirez

figjos del ser. En los encandilados poemas de Ma-
~nuel Pantigoso (n. Lima, 1936), sustentados en fa
pecyeccion del lenguaje y en la melodfa verbal, hierve
y ¢ agita una permanente y animada afirmacion de to
existencial, cada vez menos sujeta a la realidad y mas
‘comprometida con una tentativa de desarticular su
peopia interioridad suplanténdola por la manifesta-

1 En ¢l agua de la poesfa brillan y alumbran los re-

' gidn directa de la verdad y los misterios que han estado

~ wms ¢én la expenencxa de su vxda

‘Elcauce inquieto del entusiasmo creador de Panti-

- go#o v su vertiginoso quehacer poético —dos décadas

de escritura= se remontan a Salamandra de hojalata
{1977) que inicia la conquista de una simbologfa per-
‘sonal, de fmimas vivencias, formalizada en estructu-
Pk Cuya {!xspoaxclén y arreglo suponen eni gméucos

4 cwmiaim de signos y cébalas estéticas: -

La memoria en la mesa del bar. i'l
- madana

lejos

tumultuosa bocanada de humo

cicatriz metdlica

salamandra

me dejards de mirar

un globo muy inflado

Josférico rebota

cerca del enorme rio

bracean llamaradas

la correspondencia lleva un rumbo.

(SALAMANDRA1I)

Sydal (1978), su segundo libro, retoma la simetrfa
y axialidad del primero y aparejado a la simbologfa de
la cruz y de 1a rosa ndutica los cuatro elementos de la
naturaleza: agua, tierra, aire y fuego, fndices eternos y

. formantes cualitativos de la cultura tradicional del

mundo, da vigoroso impulso a una lfnea expresiva que
nos conduce hacia formas abstractas y metaffsicas, sin
‘ninguna connotacién real, como el nombre mismo del

poemario. La abstraccién de Sydal nos transporta a los
predios de una poesf(a pura y alturada, no por las suti-
lezas del suefio, de la magia o del automatismo incons-
ciente sino por lalimpidez y la belleza de sus imdgenes
colindantes con ¢l surrealismo: '

M urzo el elefame que ] Iievalm al sol prendido
; “fen sus espaidas
murié. el lupopdtamo que condurla en sus dientes
; > [la luz de la madana
murid la leona que amam(mtaba en su ternura
: i ‘[futuras bocas renacidas
murld el canguro que guardaba en su bolsa un
" [manojo de esperanzas ;
' murtd el chzmpancé que volaba en el aire haciéndole ~
el “[piruetas a la vida ™
murié el cdndor que remontaba en sus alas tempranas
7 [blancuras Iummosas
) murzé ' dfa lciilg el espacw reja el viento
“lcadena la altura dolor
murté la wda d ada a funa limpia porlatorva
' < [garra ensombrecida
; muno Ia muerte reencarnada nuevo rlo en la
£t 1 tierra de su sangre liberada.

(SIGNO REN()VHDG enSydal, 73)

Relog de Flora, dos afios despum, continud la ex-
travagante bisqueda de ese quimérico mundo de amor
y de ensuefios que se manifiesta en atrayentes y mis-
teriosos indicios y exponentes jamads alcanzados pero
que se anuncian y nos llenan de esplendor y jol gﬂrio
como los 4rboles y sus hojas, como la flor o la prima-
vera. Dentro de un ambiente existencial de :mégenes
vegelales, colocdndose en el centro de ununiversopri-
maveral y didfano, eterno y mitico, Pantigoso aglome-
ra metiforas, alegorfas, signos sugerentes, visiones |
onfricas y secretas representaciones paracantar al ine-
xorable devenir del ser y laexistencia comoelincesan- -
te fluir de un rio que es el amor del hombre—o su propio
amor~ y es la vida humana —o su propia vida —. Tal es
la qlmbologla de este poema que acumula elcmentos
floraleS' S s

Moneda { 69
g:',‘-_:::j




ATIISTE Y

Como el aire que revuela y nos enlaza

aleros deshojados de la muerte

como el tiempo rampante hacia el encuentro
pectoral desnudo de sol sobre la plaza .

como el follaje expiando en los pinares

hdlito terrestre colado por la tarde

como el drbol que busca calzar al viento

ralces alisadas en sus ramas

como los gajos escarchados por la brisa

calor velando tu piel y mi tristeza

como los aromos de tus manos al contagio

un poco febles los pétalos cayendo

como la noche implume de frente a las espaldas
orgla dilatando tus surcos mis espasmos ‘
como la tierra hiimeda bajo piedras las malezas
vagidos por tus pasos seminales

cemo tu prado brillante en mis terrazas
vocacién perpetua de amor por la manana
como mi voz y tu sangre | intacta

porfia se venga derramada en rfo.

(COMO LA MUERTE OCOMOELRIO, en
) Reloj de Flora)

Contrapunto de la mitomania (1982) mantiene,
con acabada seguridad, las [6rmulas estilisticas que
animaron su creacién anterior poniendo en movimien-
to un lirismo expresionista y un lenguaje poético pro-
pios con requerimientos de estética musical que le per-
mite esbozar, de modo fascinante, vastos sectores in-
sondables de lo imaginario y lo fabuloso remontando
la verdad concreta y real que le rodea:

Porque crispando la maiiana
va surtiendo el aire limpio

porque veo mi silueta de rapifia
devorada por la tuya que me agota

porque al final postro
a mitad de tu voz toda mi llama

porqué para escucharte libélula o montaiia
desentierro mi fogatay tu perfume.

(CONTRAPUNTO1V)

Nazca (1986) sorprende por sus reflexiones de
compromiso con nuestro pasado remoto y misterioso
que la arqueologfa se empefia en clarificar y el poeta,
bajo elimperio de sfmbolos y expresiones, asocia auna
verdad actualizada y presente llevando la visién hist6-
rica aun declarativismo estricto con trasfondo estético
y abrumadora carga de sentimientos personales. Poe-
sfa ésta, sentida y atormentada, que se desenvuclve vi-
va y activamente ligada al devenir y al futuro y se

muestra como un gran mondlogo interior de su propia
conciencia de poeta:- 34

Se precisara la humedad
amarilla de tu cuerpo

la arenisca de tus réplicas violetas
se precisara estrellamar

en el jadeo

en las brocadas colinas

la lenta calda de tu sexo

se precisara el sacrificio

el remolino de tu piel en el asalto
el periplo de mis ojos

y tu boca &

Se precisara la sed del lagarto satisfecho
de los pdjaros ecuestres embebidos
se precisara derramada llanura

en tu pérgola de sombra exacta.

(CANCION DEL SOL, en Nazca, 29)

En Amaromar (1993) la poesfa de Pantigoso se
adensa con la emotividad de los recursos idiométicos
y los sentidos figurados de frases y palabras, se ahonda
con la trascendencia de los contexLos y las correlacio-
nes seménticas y sé enriquece con la ampliacion y los
cambios de significacién para traducir, en seco, con el
rigor y la violencia de la exaltacién individual, una
gran variedad de referentes ubicados en la dimension
sentimental del poeta donde campean el amor y el se-
x0, la devocién y el erotismo: ;

Por tumbarme al retiro al fin

sobre tu espalda i

por pisarte décil y vasta |

sobre tu pampa

por sofiarte primitiva de ralces a la mano
hoy me encajo a ti cual el cufio de tu cuerpo

(sobre la cruz de tus brazos y piernas
la rotonda de wu espalda donde me pierdo)

una vez mds necesito de tu [ntima despensa
de tu valle fresco y distante

hoy que el dla estd cansado y pasa
rozdndose en tu espalda

hoy que doro de bruces cada paso
cada rincén tuyo que escarbo

muy dada a sentir la clarividencia

de mi pecho sobre tu espalda
enganchado a ti hasta los codos

mi cabellera surce tu voz y te volteo

y abro tu escotadura violeta

uno a uno cada botén entre mis dedos
lus aromas e

tu olor a mar caliente

a bosquecillo de algas

(DEVOCION POR TU ESPALDA, en Amaromar, 33)
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En térmmos generales. con la poesra de Manuel

Panngoso entramos de inmediato en un universo’
 existencial,vers4til, mexmcable, racxonalmente ca6-
ucoyconfuso '

2 Ferdmand de Saussure nos habld en su tiempo,

" de lenguay habla dnsungmendo en este binomio de su
teorfa el lado social del ingrediente individual del len-
- guaje. Pues bien, Pantigoso s¢ insubordina contra la
"lengua”, contra el sistema y la norma del idioma, que
* imponen una preconcebida percepcién de la realidad,
“ y trata de acrecentar el poder del "habla" convirtiendo
- su lenguaje poéiico en una variante culia, puesta al
- margen de la colectividad, cuyo uso, completamente
. personal, se muestra altamente significativo y lirica-
~ mente sugerente. A contrapelo de la lengua Pantigoso

manipula, fonéticay seménticamente, las palabrasen
un verdadero acto creador perfilando un idiolecto, en

el sentido que dan a este término los lingiiistas moder--

nos, yenel que debemos ubicarnos para mterpretar su

poesfa

*

- Los libros de-Manuel Pantigoso preconizan y eje-:
. cutan una poética-intuitiva, ilégica y lidica cuyo de-
- curso presupone un proceso lingiifstico de retroca--
- miento, alteracion y recreacion abandonando, con fre-
- cuencia, el cédigo de signos convencionales. Sus poe- .
_marios constituyen un solo ciclo orgénico; integran,
- progresivamente, un mismo proceso estético y trazan

un camino {inico que va del pensamiento a la pura fo-

- macién. Su arte de poetizar nos induce, a partir de la
-descomposicién de su mundo y su correlato el lengua-
- je, alarecomposicién de ambos, segtin férmulas y mo-

delos que se repiten y definen su estilo. En-esta pers-

pectiva el més evidente y palmario recurso expresivo-

del rabajo poético de Pantigoso ="forma de relieve”,
dirfa Luis Jaime Cisneros—es una clara delectacién por

el juego de palabras, unas veces intuido con innata y

sorprendente maestrfa, otras veces buscado y rebusca-

- do con fruicién barroquista.

Un curioso y cacofénico juego de palabras presndc
liminarmente el poemario Amaromar. Con los soni-
dos y las letras del titulo del libro, a manera de un ejer-
cicio manierista, el autor articula y desarticula voces
parémmas que. dlspone en un poemllla de alnerados

- Versos::

_forman sino en la combinacién repetida de cuatro fo-:

de estas modalldades ludxcas. :

-general y estdndar, que nos impresiona y conmueve no-

Ramo mar" e

‘oramar ;o
.amarg;i o e
framamar i aining
.amares.:’

P3)

cuyo mensaje no estd ni en el senudo de las palabras
resultantes ni en las frases o los enunciados que ellas .

nemas d4ndonos la  sensacién de una bisqueda —dra-.

_midtica, inacabable, mfmlla bisqueda- de lo amado’ Yy

lo soflado que es clave y esenma del mensaje poéuco
del hbro - i :

Esle recurso esulistwo de Jugar con las palabras ]
desconcertante "mise enrelief” de sulenguaje poético,
aparece desperdigado a lo largo de toda 1a produccién
de Manuel Pantigoso en miiltiples y variadas modali-
dades, -algunas. veces forzando el c6digo; natural de |
nuestra lengua, saliéndose del uso normal y de lo ha-:
bitualmente esperado, en una suerte de manierismo es-
téticoy hterano paradistorsionar el mensaje y descon-
certar al lector motivando su interés. He aquf algunas

"12:Un pnmer caso es el empleo de palabras raras,
poco frecuentes tomadas de los lexicones especiales,
vocabulario casi: desconocido, o no usado en la lengua -

tanto por su significacién real cuanto por su analogfa
fonética con otras palabras Esas voces no impuestas
por necesidad expresiva de la lengua sino por selec--
cién subjetiva y voluntaria del autor, abren, por suges- -
lién y asociacion, nuevos campos seménticos para la_
funcién referencial del poema S

As( el verbo monosémlco amaromar; periene-
ciente al léxico de la marinerfa "atar con maromas o
gruesas sogas" nos lleva, por su composicién fonética,
hacia los conceptos poéticos de "mar" y de "amor" que
no pertenecen a lac estructura semdntica de la palabra. -
Un nombre inusual, o de uso restringido, que encon-
tramos en un verso de Contrapunto IV:"Vibrando
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alamares" y estandartes" y.en otro de Nazca (p.
'-,35) " Palmas de. "alamares" que se escapan”, nos
_orienta, por analogfa fonética, a los referentes "alas"

"artesanfa, de "ojales sobrepuestos”. Con "Astrola-
bio", tftulo de un poema de Nazca (p.'49), nos senti-
.mos motivados, de primera intencién, no por el anti-

. connotacién poética allf contenidas. El caso es el mis-
- mo para "estrellamar en el jadeo" (Nazca, p. 29) y
"aguaviento de tus ojos" (Amaromar, p. 38) en los

- atmosférico nominados porqué su rmagmacrén y sen-
sibilidad se yen movilizados por los rasgos sémrcos de
: eslrclla", "mar_". f'agua y "viento", "

22, Otro modo de operar.con el léxrco es un proce-
o drmrcnto fonogrdmico de descomposicién'y recompo-

mdnticos. El poeta rompe la palabra que quiere poner

- ser, unas veces, por simple silabeo y. ‘separado con

- desabriga” (Contrapunto, V) "pi-ratas buscando”
£ (Sydal 24) 0 drstrrburda en: lfneas 0.Versos: sucesrvos
-.'Lom
-cama sl el du
.mremo (Nazca, 23) “lan -
. ' te  (Salamandra, 1)

sal—

prcando brisas en la arena (Relo;, 21)

ado y visual de oponer letras mayisculas y mindscu-

bajos van quedando” y en Reloj de Flora: "re VER-,

blos ocultos utilizandoeste procedimiento justifica la

'y "mares” y no a su significado real, en una lengua de _

" guo instrumento de astronomfa sino por.dos voces de | delos verbos ("lavar" y "vai

- queel lector no piensa en el molusco nienel fenémeno:

* sicién de los vocablos orientado hacia halla7gos se-’

: ‘en relreve descubriendo’y resaltando otras que apare-
. Cenenla’ secuencia sonora sin ser elementos léxicos
| componentes. Las palabras develadas por este proce-.
* dimiento afiaden su propia significacién y sus conno- .
taciones ala fuente léxica inicial.-La partici6n puede

guiones como en estosversos: "sandalias y- mds-ca+
‘ras Hovidas™ (Contrapunto, IV); "el eco es-capa y

. Otras veces, la parucrén apela al recurso concreti-

as en la escritura; asf, en Contrapunto leemos: "RE
. clamando mi oido tus caricias” y "FA mulos contra-

- SO yan VERSO de esperanza”, El hallazgo de voca-y.,

mptura arbrtrarra v vrolenla para la pronunciacién y- -
escritura de crertas palabras como en "lagartijas tre-

- mendas de pura p- -lata” (Salamandra V). Obsesro— .
nado por la dlsgregacrén sildbicayel fonograma Pan-
tigoso no se preocupa ni se-cuida de gramaucahsmos

‘ni correccionés ortograficas; en el verso "si laba a si -

‘1a va_cristal_hirviendo" (Contrapunto, VII),lauve

)no impide la analogfaf fo-

néuca con el sustantivo silaba, yen el verso:
Cex g e :
hala i
gran f uego ntual (Relo,; 4

la —H— mlermedra enelv

3% La descomposrcrén fonéuca £Omo Tecurso. de
esulo en lapoesfade Pantigosotiene'su contraparte en

1a formacién de palabras'compuestas por yuxtaposi-
cién de dos componentes lexicales: "colmadas estre.

llas de boveda- habrtacmn" (Salamandra, II); "bo-

casombro ebullicién de frio! (Salamandra, 1V);
Reloj;21);"el mismo. -
‘fondo favila-espuma' (Reloj, 6); "espantasueiios de

"hojamar en oleadas plantas

amor por la vigilia" (Reloj, 30); "espejo-mar esfu-
minado.de algas’y.campénulas” (Reloj, 30); "rosa-

mar bajando;tus siete letras?:(Contrapunto, VII);
"trazado envino fuese. espe,larena" (Nazca, 43). Sin
-embargo, el poetarompe la normativaéstablecida para

la formacidn de dicciones compuestas cuando agluti-

na, en una solaunidad, o'en un'solo bloque 1éxico, fra- -
ses suyas o locuciones de la/lengua: "libada del mar -
avuelapluma vapora mi copa" (Nazca, 53); "engar-
~zados de miedo tususpensiénymicaida" (Salaman- -
‘dra, I); "yentraysale lejano el frio en el futuro"

(Contrapunto, III); "tu naturaleza y mi goce vene-
roestampayligadura” (Contrapunto, V) y llega has-
ta la agramaticalidad retorciendo el contenido semén-
tico con el desbordamiento de élimos en un solo nom-
bre como en "Geometrramancra" tflulo de un poema
dc Nazca (p 60).

- 40, Estos lres procedrmlemos lingiifsticos (juego de

.palabras, desaruculacrén fonéuca 'y yuxtaposicién de °
vocablos) se complementan con.la contigiiidad o con- .-
tinuidad sintagmdtica de dos términos que presentan -
modificacién fonéticay aﬁmdad semémrca (variacién

7 rbo :olobstacuhza la analo-'
gfa con el sustanuvo ala AR -
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-.de clasemas para un mismo sema dirfan los semiGii-
. €os): "versos que duran y perduran" .(Amaromar,}-
--48); "novilunio y plenilunio” (Nazca, 55); "petrifi- |
cadaensu pedrada" (Contrapunto, VI); oconel en--

cuentro cacof6nico de palabras par6nimas: "quién te
dice que a cdntaros cantaras” (Nazca, 20); "asper-

\ jado arpegio vaciado en pizzicatos" (Contrapunto,
= VII); "Te ibas por este mar Maria" (Nazca, 51). "~

. .5% Laaliteracién, con toda su capacidad expresiva,
. yactiva,retérica y lidica, ocupaun lugar preferenteen -
- este espacio del lenguaje poético y el estilo de Manuel
ﬁ_Pamigoso.'La_ deliberada reiteracion de las mismas le-
' tras énuna frase muy corta contribuye areforzar la ini-
cial inquietud y el cuidado intencional del poeta por la
. sonoridad del lenguaje y el trasfondo subjetivo de sus
versos mds all4 de la claridad y de su acercamicnto a

larealidad: "Y tris la tristeza trina” (Sydal, 38); "lo-

. calocomotora inundadora cola” (Salamandra, 1V);

"lanzando zapatos sosegados” (Sygial. 24),

Por 1o que aquf vemos en la poesfa de .Manuel Pan-

- 1igoso, el sentido se subordina al sonido pata crear por
- paronimiay semejanzas fonéticas una melodfa del len-
- guaje extremadamente aliterada;; st S0

Este es el sitio en pleno dia. :
.. lacasa abierta y las flores
. entrando frente al mar -
. tuando la sombra del drbol desaparece
+. hacia el balcon donde te posas -
" (el sitio para que vuelva . =
- este vuelo en que te vas viniendo)
@ la hoja que se hace lentamente a la lluvia
- perfumada de dmbar y canela
- el deshoje del suefio que se pierde
_drepidando tus labios de aleluya. 3

7+ . (ABRAZADO A LA ROCA,qn Amaromar, 23)'

"*3Los poemas caligramdlicos de Pantigoso obedecen

al mismo principio y a 1a misma motivacién de sus jue-

*80s de palabras: la insuficiencia de la lengua para | . . .
~transmitir lo inventado y. lo pensado. Ellos aportan a. |

la escritura imdgenes visuales y valores icénicos que

“/ completan el mensaje. Ver al respectoeliltimo poema

.'deSalamandray el primero de Nazca; los poemas Fé-

- mixenS8ydal (p. 67), Anaranjado enContrapunto VI
y Lujuria de la lluvia en Reloj de Flora, 20. .. -

‘ridad del verso'y. lamdsica verbal.

‘.7 Para imantar y .yivifi_gaf "su_ poesfa, para lograr el

desprendimiento de sumundo interior y de sus fntimos -

residuos sentimentales; Pantigoso planta su voluntad-
enellenguaje y cuandoel sistemade comunicaciénno -

le basta, empicza aforzar el idioma para expresar lo
que el tratamiento normal es incapaz de transmitir; por.. ..
eso, en los libros de este autor, no siempreestd claray .
precisa lamanerade decir peroesrico ysugerentetodo . |
lo que‘dice: La aventura lirica de este poeta se opera
fundamentalmente en el plano del si gnificante. Parala
comunicacion de su mensaje utiliza un lenguaje indi-

recto, figurado y- alusivo pero altamente poético.

.+ +La sustancia lfrica de Amaromar, densa, sensual,
apasionada, existencialmente asentada sobre la expe- -
| riencia,'la'verdad y la vida, tramonta los alcances sig-
- nificativos y las posibilidades comunicativas del idio-
' ma yse vierte-en recursos semiolGgicos, con valora-
sciones simbélicas.en sus textos cargados de sugeren-'

cias y alegorfas; con estimaciones’ icOnicas-enlos di-

- bujos ,'yi,.'fqtograbadosa que complementan con imige-"
nes visuales el discurso verbal y con elementos indi<

cadores que convierten el indice del volumen en nue-

vOs§ yvauténomos_poemas"c_on s6lo la sucesién ordena-
da de los titulps. En suma, Amaromar se presenta al -

piblico como.un libro maduro que remata y culmina,

las busquedas estilfsticas de su autor identificando, en

un solo haz, expresi6n y vida, amor y poesfa;

araun suefio.tajante’ -
“que arremolina abriles en mis dedos ¥
‘se estrellaron tus alas A
‘0 clave de sol al mediodia
obre el sonido de mis letras - -
el'vértigo de.tu memoria -
1% sobre la armonta de tu ritmo +

. ymipalabra.. .. -

 Laverdad de la poética de Manuel Panti gosonoes-
_tdenel pensamiento sino en el corazén, Sumensajelf-
ricono aparece enel sentido comin de su vocabulario,
‘nien 1a comunicacion directa del poema, hay que des-
Cubrirlo detrds delas palabras,enel cardcterrevelador
del idioma guisndonos por la intuicién que nos abren
la pro_sﬁecc_:ién_ deusos y formas gramaticales, la sono- ~°

 (DIALOGO DE ALTA MAR, en Amaromar, 60) -
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