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Manuel Pantigoso revela el
multiorbicismo de Gamaliel Churata

Por Alat

anuel Pantigoso, que ha venido desa-
rrollando una importante tarea de
creacién poética, se interesa también
en el andlisis eritico de su propia poesia y la de

los autores contempordneos. Sus esfuerzos

como poeta y como critico coinciden al comien-
zo de este milenio, para revelar que en ambos
terrenos puede hacer una tarea trascendental
y novedosa. Si como poeta abre espacios origi-
nales como los de "Arte-misa" (Ediciones Inti-
huatana 1998), su tarea como critico lo descu-
bre enfrentando en este momento un trabajo
realmente esclarecedor, al dilucidar por prime-
ra vez los espacios creativos de comienzos de
siglo pasado, segiin los esfuerzos de poetas re-
unidos bajo el nombre de los "Ultraorbicistas”,
que incluyen poetas de Argentina, Bolivia y
Perti. Entre los peruanos, Pantigoso privilegia
el aporte de Gamaliel Churata, Emilio Vdsquez,
Dante Nava, Alberto Mostajo, Emilio Armaza,
Luis de Rodrigo, Inocencio Mamani, Emilio
Romero, Mario Chabes, Guillermo Mercado y
Manuel Domingo Pantigoso. _

El protagonista central es Gamaliel Chura-
ta. La voz que escucha Manuel Pantigoso pro-
viene de Arturo Pablo Peralta Miranda, nacido
el 19 de junio de 1897, inventor del neologismo
"Ultraérbico”, y que expresa las reflexiones
poéticas, lingiifsticas, literarias, artisticas , his-
téricas, antropolégicas, politicas, filoséficas,
religiosas y mdgicas que Pantigoso desarrolla
en este libro, recogiéndolos practicamente de
viva voz del poeta punefio. Por eso, la tarea de
Pantigoso es mas compleja que una simple lec-
tura: es la confidencia viva e intima de un poe-
ta a otro poeta. Porque Churata inventé tam-
bién otro neologismo expresivo: inventé la pa-
labra "Retablo", para designar, como comuni-
cacién oral, lo que constituye una comunica-
cién plastica. Segiin Churata informa a Panti-

0s0: "El Arte ultradrbico es mas hablado que
eido; mds espontdneo que intelectual, como
retablo que habla: se recoge con naturalidad
como el movimiento interior del alma. Asi, el

publico, sigue diciendo Churata, es también

autor de la obra". .

En este momento, Manuel Pantigoso y su
padre Manuel Domingo Pantigoso, a una dis-
tancia de 100 afios, proceden a desarrollar con-
juntamente el arte ultradrbico, ejercitando los
mecanismos del retablo: el pintor Manuel Do-
mingo Pantigoso procedié a desarrollar "reta-
blos pictéricos", mientras, al mismo tiempo,
Manuel Pantigoso, su hijo, el poeta, articula este
ilglrm'(')so libro en diez fidedignos "retablos ver-

es".

Hay que recordar ademaés que el dnico mo-
mento en que Churata escribe y explica el sig-

. de América, es "El Pez de Oro". El persona{'e

nificado de lo que llama ultraérbico es cuando
habla de la pintura de Domingo Pantigoso.
Churata dice: "Pictéricamente, el ultraorbicis-
mo es una realizacién lograda y viviente en la
estética de Pantigoso. Porque ejercita el pri-
mitivismo como tendencia innata... y a ese pri-
mitivismo, en lo técnico, agrega la complejidad

“en la concepcién".

Churata se emociona al hablar de la pintu-
ra 6rbica. Dice: "Nuestra pintura es arqueold-
ica, de chulpas y pirdmides, con un sentido
gxe adoracién panteista. "Rivera, viaja a la pre-
historia —dice Churata—, y crea al dios azteca
en sus formas ciclicas, como un animal en cu-
yas pugilas fosforece el secreto del canto y del
rezo". Seglin la concepcién animista de Chu-
rata, "El indigena busca en la naturaleza el
refugio religioso, y 1a naturaleza baila con sus
indios y en sus templos, ddndoles la esperan-
zay el trigo”.

{a expresi6n literaria mds creativa, la obra
que compendia no solo una reflexién idiomati-
ca sobre la escritura, sino la biisqueda de una
concepcion totalizadora del discurso histérico

central de esto que podriamos llamar novela
mitica es "El Pez de Oro" (en quechua "Khori-
challwa"). Le acompafia el puma de oro, "Kho-
ri-puma", simbolo matriarcal, por decisién del
autor; y el "Wawaku", mitograma de la pesti-
lencia. Segtin esta concepcién dramitica, "El
Pez de Oro" (el hijo), el puma (la madre) y el
wawaku (el maligno), movilizan desde la super-
ficie del lago el mundo de arriba y el mundo de
abajo, el pasado y el futuro. O como afirma Chu-
rata, crea una escena ultraérbica donde se jun-
tan el all4 con el acd, el cielo con la tierra, y las
estrellas del infinito con el Pez de Oro.

Para formular estos acontecimientos y es-
tos conflictos herméticos, Churata ha inventa-
do casi un nuevo idioma, que califica de "Hi-
brido". Y, para explicarlo, nos informa que Gar-
cilaso, al escribir en perfecto castellano, esta-
ba "escribiendo como indio", mientras que
Guaman Poma, que escribié en un castellano
mal sonante, de precaria sintaxis, y que intro-
ducia a la manera de Churata, el quechua y el
aymara, "escribia en indio". Esto induce a

urata a la conviccién de que, si América es
genéticamente mestiza, la literatura america-
na debe ser idiomdticamente "hibrida".

Habria que decir més sobre este libro, tan
rico en ensefianzas e intuiciones. Lo cierto es
que, al cerrarse un siglo y al abrirse otro, se
nos revelan los grandes problemas del lengua-
jey dela escritura como asuntos de fundamen-
tal importancia. Y esta es, justamente, la pre-
ocupacion de los grandes poetas.



